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 چکیده

اساس اسناد همانا سند به عنوان بازمانده اثری از یک رویداد همیشه مورد توجه بوده است،هدف از ارائه پژوهش نمایش در شیراز بر         

تاثیر نگرش های جامعه ایران بر نمایش شهرستان ها نیز بوده است. این روند به روشنی وابستگی سیاست های کلان دولت را در رابطهه بها   

 آثار نمایشی نشان می دهد. اگرچه تمام اسنادی که مورد استفاده قرار گرفته زنجیره به هم پیوسهته ای را در ایهن خصهوش تشهکیل نمهی     

دهند و شاید به این سبب بوده که نمایش نسبت به سایر شهرستان های دیگر که اهمیت ویژه ای در جامعه داشته، در شهیراز در ابتهدا بهه    

 آن بها داده نشده است.

 تاریخ سیاسی، تاریخ نمایش در ایران، اسناد ، شیراز. کلیدواژه:
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     مقدمه .1

و آیههین دارد. برخههی از آیههین هههایی کههه بههه برکههت بخشههی و افههزایش بههاروری مههی  نمههایش ایرانههی ریشههه در اسههطوره »     

بر اساس نقوش سفالین نیمه یکم از هزاره دوم قبهل از  » ... (، 9. 2323رحیمی.«)پرداختند.شالوده نمایش ایرانی را پی ریختند.

ین منطقهه از آیهین ههای ویهژه ای     میلاد که در منطقه تخت جمشید کشف گردیده است به این مفهوم می رسیم که مردمان ا

بهره می بردند که در آن برپا کنندگان ماسک می پوشیدند و اجرای آیین می کردند که در اکثر مواقع حالت سهرگرمی داشهته   

است. در این سفالینه نگاه دو تن در حال آیین دسته بند، نگاشته شده که با گرفتن دست های یکهدیگر ، شهاخه ههایی را کهه     

های متقارن است به حالت عمودی در میان دست های خود نگاه داشهته انهد، بها  رف نگهری در پیکهره ههای ایهن         دارای برگ

سفالینه برگزار کنندگان این آیین سماچه)ماسک( هایی به سَرِ خود نهاده اند که گمان می رود کله بزکوهی)پا ن( را با شاخ ها 

سد دستمایه نویسنده ی دوران اشکانی قرار گرفته تا متن باستانی درخهت  و گوش هایش نشان می دهد. این نگاره به نظر می ر

 (262-1آسوریگ را به نگارش درآورد.)همان.

بهه روزگهار خسهروان، مهردی     »... در سندی دیگر آمده که ابوریحان بیرونی در کتاب آثارالباقیه عن القرون الخالیه مهی گویهد     

خر و کلاغی در دست، بهه روز فهروردین از مهاه فهروردین و آن جشهنی بهوده کهه        کوسه )ارجاسپ(و خنده آور می آمد سوار بر 

پارسیان به دخمه ها می رفتند و در مغُاک چوب صهندل بخهور مهی دادنهد و موبهدان بها نه ر میهوه و گهل، مراسهم آفرینگهان            

تون اشهکانی اسهت، پهز از    دهمان)مراسم بزرگداشت درگ شتگان( را به جای می آوردند.در متن کهن یادگار زریران که جزء م

جنگ فقط ارجاسپ تورانی زنده می ماند که بدست اسفندیار دستی و پایی و گوشی و چشمی از وی جدا می شود و بر خهر دم  

 (  241-6همان.«)بریده ای سوار کردند و به شهر خویش باز فرستادند، این در روز فروردین از ماه فروردین بود.

دیلمیهان   و بویهه  آل. آن ایام برابر با دوران دانند یقرن چهارم هجری م دم هبی را حدو یها شیاپیدایش نم نبعضی از محققا» 

 یحالهت نمایشه  ، . با اینکه در ادبیها  ایهران در اسهاس    یافتشبیه خوانی در ایران رواج  وتعزیه  ،است که به واسطه رواج تشیع

از جمله یادگهار زریهران    ییها نامه نزدیک سوگ ربا کشورهای خاو ولی در ادوار گ شته )دوران ساسانی( به لحاظ مراود  ،ندارد

وجود داشته است، که به دلیل روشن نبودن نوع اجرا و یافت نشهدن تماشهاخانه در    Moralityنامه سیاووش به شیوه  یا سوگ

تهن   ود ،. در دوران اسلامیسخن گفتترا دی در آن ایام  وبه طور جدی در به اره نمایش به شکل یونان باستان  توان یایران نم

مون ضه م نگاشهتند  یبهه عربهی مه    خهود را  آثهار محمد قاسم بن علی حریری که  واز نویسندگان ایرانی، بدیع الزمان همدانی و اب

 . (22:، بی تا)الوین ساتن .«دنمو یبه صور  نمایش نزدیک م شانیها نوشته

ها هرگز روشن نمی شوند.چه تاریخ نویسان هر دوره ای به ناچار تاریخ همیشه دارای گوشه های تاریکی است که بسیاری از آن 

از تاثیر عوامل و شرایط گوناگون محیط برکنار نمی مانند و در نتیجه چه بسیار نکاتی که به عمد یا به سهو نادیده گرفتهه مهی   

ادبودی از سفر نگاشته می شود شود.اما در این میان گاه به نوشته هایی بر می خوریم که به صور  سفرنامه شخصی و داشتن ی
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و در نتیجه اغلب مطالب و رویدادها همان است که در واقع اتفاق افتاده است. از جمله این سفرنامه ها می تهوان بهه مشهاهدا     

خ اشاره کرد . اهمیت این سفرنامه در این است که مربوط به یکی از دوره های مبهم و تاریک ادوار تاری« ویلیام فرانکلین» سفر 

نام دارد. ویلیام فرانکلین بیشهتر بهه توصهیف    « از بنگال به ایران» است. در این سفرنامه که با عنوان « دوره زندیه» ایران یعنی 

یکی از موثرترین صحنه هایی » . . .  رویدادها به خصوش اعیاد یا سوگواری ها پرداخته است . در بخشی از سفر نامه آمده است:

ی شود صحنه عروسی قاسم جوان ، پسر امام حسن)ع( با دختر امام حسین)ع( است . ازدواجی که هرگز که به نمایش گ ارده م

به فرجام نمی رسد... در این نمایش به پسر بچه ای ، لباس عروسی زنانه می پوشانند و او را به شکل نو عروسهی جهوان در مهی    

نوحه سرایی ، سر نوشت دلخراش شهوهر را بهرای وی بهازگو مهی      رآورند.این پسر توسط زنان خانواده اجاطه می شوند و زنان با

کنند... زمانی که شوهر جوان قصد میدان نبرد را می کند ، زن کفنی را به وی تقهدیم مهی کنهد و آن را بهه دور گهردنش مهی       

 (21: 2332فرانکلین.«)بندد.

 ههای  داسهتان  وخصایص نمایشی )حکایها  سهعدی    رفته رفته هقصصی که از آن روزگار باقی ماند وحال حکایا   ربه ه        

معرکهه خیمهه    وگرفت وجزء ادبیا  فولکلوریک ایران مطرح شد و دستمایه نقل شاهنامه خوانان، نقهانن   دملانصرالدین( به خو

 2122سهیاح انگلیسهی در سهال    « ادوارد اسهکا  ورینهگ  »چنانکه ،قرار گرفت، این امر از چشم سیاحان دور نمانده  انشب باز

یک نهوع سهرگرمی دیگهر گهوش دادن بهه      ». . . که:  کند یدر خاطرا  خود چنین نقل مو  کند یهجری قمری به شیراز سفر م

 یهها  د. شاهنامه خوان کسی است که با صدای زیبا بعضی از قسمتابنی یها که فرصت آن را م شاهنامه خوان است به سرای آن

وصف مجالز مختلف شاهنامه را ،این سرگرمی بسیار تجملی است. شاهنامه خوان د. خوان یحماسه ملی ایران را برای دیگران م

منظهور هربیتهی را    توانسهتم  یکامل م رکلما  رانمی دانستم به طو ز، گرچه من معنای بسیاری اکند یبه احرار  فراوان بیان م

 . (21:، بی تا)الوین ساتن «.درک نمایم و ... 

 2191سهال   رناصرالدین شاه قاجار بود. د ،سی که به پیدایش نهضت تئاتر ایران کمک نموداولین ک :جرا  بتوان گفت شاید به

چون به ایران بازگشهت باعهت تحهول در اجهرای      وهجری قمری در پی سفری که به فرنگستان کرد از تئاتر اروپایی دیدن کرد 

با نهامم الهبکلاء )معهادل کهارگردان امهروزی(       ها هیدرباری گردید. در همین ایام بود که تکیه دولت ساخته شد و تعز یها هیتعز

 همراه شد.

 

 نمایش اواخر دوره قاجار .2

بهرای شناسهاندن حکومهت بهه مهردم از طریه         یانتقاد –سیاسی  یها یهمه جانبه برای انتقال آگه یها کوشش» . . .          

هها بهه اجهرا در     در خانهه  یتهر  یکل خصوصه شعاری به شه  -سیاسی یها شیشعاری در حال پیگیری بود. نما یها شیاجرای نما

عمومی بها   –خصوصی  یها عمومی برای خود داشت. اولین تماشاخانه یها شینیز همان بود که نما ها شی. هدف این نماآمد یم

 دنهد ید یهها کهه اسهتعداد ویوقهی در خهود مه       ها به وجود آمد. در آن روزها آن گنجایش بیست وپنج نفر در طبقه دوم چاپخانه

به هنگام فرار محمد .»نشستند یو مردم به تماشا م کردند یبازی کنند، بازی م توانستند ییشیدند و م اند یها که م د آنوشتنن یم

نمایشی با محتوای ضد استبداد پهن بهود گهروه    یها ها بساط گروه . درپارکشد یعلی شاه در شهر صدای شلیک توپ شنیده م

جوانهان آگهاه ودرس    ها شیگی بی خبرانه خودشان نشسته بودند. برپا کنندگان این نماشماری از مردم به تماشای بازی زند بی
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گهوران، هیهوا.   )«.هها( شهکل گرفهت    عمومی در هوای آزاد )پهارک  یها خوانده آن روزگار بودند. بدین ترتیب نخستین تماشاخانه

2361 :213-99)    

گفهت وجهود نهدارد، بها ایهن حهال اسهناد موجهود          توان یبه جرأ  م درمورد شیراز منابع تاریخی بسیار اندک ودر مواقعی       

 یهها  واجتماعی از جانب رجهال وتحصهیل کهرده    یها(، حاکی از آن است که بیشترین خدما  وتأثیرا  فرهنگی، سیاس )روزنامه

سهن برازجهانی   )مسهاوا ( فرزنهد سهید محمدح    یسید محمدرضا شیرازاز جمله آنها شیرازی به جامعه ومردم ایران شده است. 

مهدار عصهر    نگار و سیاست ( روزنامه2314-2144)سید محمدرضا مساوا  )شیرازی( )شیرازی نویسنده و مدیر روزنامه مساوا  

مجلز شهورای  های دوم، سوم، چهارم و پنجم  ده دورهو نماین کمیته انقلاب ملی، عضو روزنامه مساوا بود. او سردبیر  مشروطه

در هنگهام اوج گیهری درگیهری محمهدعلی شهاه و      »بهود.(  حزب سوسیالیسهت و سپز  حزب دموکرا  عامیون، و از سران ملی

روزنامه مساوا  ) «حال است شاه درچه »با عنوان یا قمری مقاله 2161طرفدارانش با مشروطه طلبان، در اواخرربیع انول سال 

، چاپ شد. در شد یروزنامه مشروطه طلبان محسوب م نیتر ، در روزنامه مسا وا  که یکی از مهم(2-3مری:ق 2161،«12-14»

این مقاله محمد علی شاه به طور مستقیم مورد حمله قرار گرفت. مقاله فوق سبب شکایت او ومحاکمه اش شد. شهرح محاکمهه   

-4: 2161،«11»همان. ) «تئاترجدید» یک هفته بعد انتشار یافت، تحت عنوان ی زنامه مساوا  که به فاصلهدر شماره بعدی رو

 یا یشه یرامی تهوان نخسهتین مهتن نما   « تئاترجدید»)مساوا ( بود. متن  یمتن این تئاتر نوشته محمدرضاشیراز چاپ شد. (2

مشروطیت نوشته شده است. ههدف مسهاوا  از نوشهتن آن ارائهه     عنوان کرد، که در توصیف روزنامه و روزنامه نگاری در دوران 

 گزارشی از وضعیت مطبوعا  در آن دوران بوده است.

( گروهی از هنرمندان تئاتر از روسیه و قفقاز به ایران آمدند و باهنرنمائی خود درصهحنه  2924-22الملل اول ) پز ازجنگ بین

ههای ترکهی و روسهی راغهب شهوند و ازیهن رهگه ر         ، به ترجمهه نمایشهنامه  تئاتر ایران، موجب شدند که مترجمان آثار نمایشی

دوره برای بانبردن سهط  فکهر    ینهائی چند برگنجینه ادب نمایشی ایران افزوده شود، لیکن با تمام کوششی که در ا نمایشنامه

نگریسهتند و   مهی « بهازی  دلقهک »شد، هنوز مردم این هنر را بهه چشهم    عمومی و ترغیب مردم به کار تئاتر و بسط دامنه آن می

های تئاتر بیشتر به دسهت هنرمنهدان خهارجی و ارمنهی اداره      کردند، ازین رو صحنه هنرپیشگان و علاقمندان تئاتر را تحقیر می

 شد. می
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 سهلطنتی  حکومهت  جمههوری،  ییپیهدا  یعهه  شا رغم وعلی شد، پیروز خورشیدی 2199 اسفند سوم در رضاخان کودتای        

 سیاسهی،  ههای  وانفعهال  درفعهل  صدسهاله  دورخیزههای  بها  کهه  انگلسهتان  جمله از استعمار دول اثناء درهمین. گرفت پا پهلوی

 از سیاسهی  ههای  میتینگ برگزاری با است، بوده ای طلبانه توسعه مهم نقش دارای نوزدهم سده در ما کشور وفرهنگی اجتماعی

 در مهالم  های نظام پایان بی ستم مقابله برای ای جویی چاره اصطلاح در فرماسونری های سازمان به انیانایر ج ب زمینه جمله

 کهه  اسهت  آن نمایهانگر  اسهناد . »دانسهتند  مهی  خواهانهه،  آزادی اصهطلاح  بهه  پندارهای شیفته را وآنان بوده مملکت و ملّت برابر

 سّهری  سهازمان  ج ب را ایرانی، جمله از خارجی، دانشجویان ویژه به و رجال خویش، امپراتوری توسعه برای انگلیز امپریالیسم

 اسهتبداد  ضد روشنفکران آن، خارجی پشتیبانان کودتا، ر یم. »برسد خود اهداف به وسیله بدین تا ،«است کرده می فراماسونری

 نهابودی  ملّهی،  ههای  قیام وبیسرک از پز غربی، «فرهنگی – سیاسی گرفته شکل تازه خط کلام، ملخص و امروز، رجال و دیروز

http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B4%D8%B1%D9%88%D8%B7%D9%87
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B4%D8%B1%D9%88%D8%B7%D9%87
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%B2%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87_%D9%85%D8%B3%D8%A7%D9%88%D8%A7%D8%AA
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%DA%A9%D9%85%DB%8C%D8%AA%D9%87_%D8%A7%D9%86%D9%82%D9%84%D8%A7%D8%A8_%D9%85%D9%84%DB%8C&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%B3_%D8%B4%D9%88%D8%B1%D8%A7%DB%8C_%D9%85%D9%84%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%B3_%D8%B4%D9%88%D8%B1%D8%A7%DB%8C_%D9%85%D9%84%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D9%84%D8%B3_%D8%B4%D9%88%D8%B1%D8%A7%DB%8C_%D9%85%D9%84%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B2%D8%A8_%D8%AF%D9%85%D9%88%DA%A9%D8%B1%D8%A7%D8%AA_%28%D8%AF%D9%88%D8%B1%D8%A7%D9%86_%D9%85%D8%B4%D8%B1%D9%88%D8%B7%D9%87%29
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B2%D8%A8_%D8%B3%D9%88%D8%B3%DB%8C%D8%A7%D9%84%DB%8C%D8%B3%D8%AA_%28%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86%29
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 ها نمایش ترین مردمی ،«تعزیه» اجرای. آوردند پدید تازه هایی دشواری مترقی، عناصر برداشتن میان از و دمکراتیک های فعالیت

 نسهور  سها  و آوردنهد  عمهل  بهه  نعت مما ها صحنه مترقی فعانن کار از کردند، منع «تجددخواهی» بهانه به خ 2199 سال در را

 (.232-231: 2321 مصطفی، اسکویی،. )ساختند برقرار تری تئا و ادبی های حوزه در را شدیدی

که نمایش در آن مسهیر وارد یهک نههاد     ، مسیری استدیآ یکه از این اسناد به دست م ییها یبه عبارتی بیشترین آگاه         

د. در ایهن رونهد، آفریننهدگان    شهو  یده است؛ مه که متولی فرهنگ بو« وزار  اوقاف ومعارف، وصنایع مستظرفه» یحکومتی یعن

. وتازه پز از این روند یک نظهار  دائمهی بهر    کردند ینقش را در روند اداری ایفا م نیتر )نمایشنامه نویز، کارگردان، و... (، کم

عرفهی   یها اخلاق حکومت، باورهای م هبی حاکم، یها تئاتر وجود دارد. بیشتر این نظار  از این رو بوده که اجراها با سیا ست

وخاندان حکومتی، منافا  نداشته باشد. با این حال تئاتر معاصر ایران بسیار وابسته به دوران پهلوی، به ویژه پهلهوی اول اسهت.   

 مقدمه ( .2ج:2322.، علی یر انصاریم)

به موجب قانون خاصی  2311در اثر اراده و قدر  رضاخان در کارها ثبا  پیدا شد. در اسفند  2199اسفند  3پز از کودتای »

بر حسب قانون متمم  2321ها به تصویب آن شورا رسید. از اول فروردین  شورای عالی فرهنگ به وجود آمدوامور فنی آموزشگاه

 ،صهدی ، عیسهی  ) «دولتی مجانی شد، ودراسفند همان سال قانون تربیت معلم وضع شهد.   یها بودجه در تمام مملکت دبستان

2332 :226-292.) 

 رضهاخان،  دوره. گ اشت انیبن رای دیجد وسلسله نهاد سر بر رای شاهنشاه تاجی باستان سنن اساس بر 2313 بهشتیارد 3 در

گوناگونی صور  گرفت وبه تهدریج در   یها دوره تحون  وسیع فرهنگی طب  الگوهای غربی بود. از نظر فرهنگی وفکری حرکت

ملی گرایی در حد افراطی بود، که در باستان گرایی خلاصه شد. تعلهیم وتربیهت   نسوج جامعه ایران نفوی کرد. ر یم شاه طرفدار 

آموزشی غرب توسعه یافت. انتشار مطبوعا  وکتب رشد بیشتری پیهدا کهرد، مجهامع ادبهی ونشهریا  ادواری       براساس الگوهای

از نیز تأثیرگ اشهت وماحصهل آن   ازکانون های فعال فرهنگی به شمار می رفتن، در همین دوران، این تحون  بر مطبوعا  شیر

که ناشی از روحیهه مهیهن پرسهتانه     افتد یاتفاق م «ایراندخت»وخواهری به نام « شهریار»بود که بین برادری به نام  یا مصاحبه

فرهنگهی در   -ای است که در آن عصر در حال ترویج بود. از جمله افرادی که درمقاطعی از آن دوران توانستند، تحولی اجتماعی

؛ در فاصله سرنگونی سلسله قاجار وبه سلطنت رسهیدن   ران وبه خصوش شیراز ایجاد کنند، جبار عسکرزاده )باغچه به ان( بودای

میلادی(، با برانگیخته شدن تعصبا  م هبی  2913 یحدود سالهاارامنه ومسلمانان قفقازباتفتین دولت وقت روسیه ) -رضاخان

و درهمین احوال جبار عسکرزاده جهلای وطهن کهرده بهه سهوی ایهران        کنند یبدل مهردو گروه سرزمین قفقاز را به جهنمی م

 2199رادر مرنهد درمهرمهاه سهال     یا وسهپز مدرسهه   بهرد  ی. مدتی رادرشهر ایروان دربستر بیماری بهه سهر مه   کند یحرکت م

یبانی آقای فیوضا  )رئیز خورشیدی با پشت 2311. در سال گردد یخورشیدی راه اندازی وحدود سه ماه بعد به تبریز منتقل م

را بهرای خهود برمهی گزینهد. در پهی      « باغچه بان» یو نام خانوادگ کند یفرهنگ آیربایجان(، باغچه اطفال را در تبریز تاسیز م

. ومهدتی در خانهه ایشهان    دیآ یبه وی به شیراز م انتقال آقای فیوضا  به شیراز وی نیز به دلیل کم توجهی حاکمان وقت تبریز،

، تا اینکه آقای فیوضا  برای تأسیز کودکستان از رجال و محترمین شیراز ومامورانی از تهران دعو  کند یتی بیتوته مبرای مد

که اشخاصی همچون : حاجی آقا شیرازی، همایون سیاح، مستوفی، منق  )یمن السلطنه(، معهدل   دهد یتی تشکیل مئهی کرد و

ت الممالک(. این هیهأ  پهز از تشهکیل، در خیابهان دو میهل )امتهداد       شیرازی، حاج مه ب الدوله، وحسینعلی حکمت )حشم

 2322تها   2316 یهها  برای کودکستان اجاره وراه انهدازی شهد. باغچهه بهه ان در فاصهله سهال       یا خیابان فردوسی فعلی(، خانه

جادله دوپری، گهرگ  کودکانه وبش از هفت نمایشنامه شامل: م ها ستانیکر و گنگ شیرازی شعرها، چ یها خورشیدی برای بچه
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ملی گرانه عصر خود در شیراز بیشتر سعی بهر آن   یها وی فارغ از جنجال یها شنامهی. نماسدینو یوچوپان، خاله خزوکه و... را م

دارد تا به مسائل فرهنگ عامه مردم عوام شیراز به پردازد. پز از انتقال مجدد آقای فیوضا  به تهران او نیز دگر بهه اره رخهت   

خورشیدی سازمان پرورش افکار تشکیل شد. این  2322در بیست ودوم، دی ماه، سال . »شود یره سپار تهران م و نددب یسفر م

سازمان از چندین بخش تشکیل شده بود که یک بخش آن به هنرتئاتر تخصیص یافته بودو افراد سرشناسهی چهون سهید علهی     

نمایشهی پایتخهت بهر     یهها  ها هم پا بهه پهای گهروه    نمایشی شهرستان یها ها بود. در این دوره بیست ساله گروه نصر یکی از آن

هنر تئاتر آشنا شدند و ابتکاراتی را در ایهن زمینهه    یها ها وفعالیت ها، هرچه بیشتر با مرافت فعالیت خود افزودند. در این تلاش

ها نیهز تهاثیرخود را    در شهرستانانجام دادند. باید گفت که اوضاع عمومی سیاسی مملکت که در پایتخت نمود بیشتری داشت، 

ها بیشتر از پایتخت عملی شد وتاثیر منفی داشت. به  بیشتراز پایتخت به جا گ اشت، به خصوش سانسور و اختناق در شهرستان

ولی بها دیهدی    شد یپایتخت داشت وبازتابی از آن محسوب م« صحنه»صحنه درشهرستان ها، به طور کلی بستگی به « هر حال

   (231-223: 2334باغچه به ان ، جبار. ). کرد یها را نیز بیشتر م تر که همین امر مشکلا  شهرستان تهبه نسبت بس

خورشیدی به بعد شروع شد، وتاثیر ناهنجاری در رشد ادبیا  نمایشی این دوره به  2322در ایام رضاخان تقریباٌٌٌٌ از سال          

یگران را بست ودلسردشان کرد. همین جریان بود که بعضی از بزرگهان ونهام   جا گ اشت. سانسور دست بهترین نویسندگان و باز

طباطبهائی   داران نمایش این روزگار را به ورطه نابودی کشاند، که در این بین چهار نفر از هنرمندان بهه اسهامی صهدر، میکهده،    

هنرمنهد  « و خورشهید سهرخ   شهیر »خورشیدی بنا به درخواسهت   2321ورضا کمال شهرزاد دست به خود کشی زدند. در سال 

برای ترتیب دادن چند نمایش )به نفع بینوایان( به ایران آمد و ضمن آنکه نکها  تازههای بهه    « واهرام پاپازیان» یمعروف شورو

خورشیدی در جامعهه وقهایعی    2324علاقه مندان تئاتر آموخت، به مقدار زیادی بر ارزش فنی هنر نمایشی ایران افزود. از سال 

زیادی بر جای گ اشت. به دستور رضاخان کشف حجاب شد، وزنان ایران ملزم به رههایی   ریدر ادبیا  نمایشی نیز تأثرخ دادکه 

حجاب درمجامع عمومی شدند. از این زمان به بعد یک عده از زنان ایران به فعالیت در کارهای نمایشی پرداختند. در زمانی که 

سنتی ارزشی مضاعهف در بین مردم پیدا کرد بهه   یها شی، نماگ اشت یانحلال مبه دلیل سانسور شدید رو به  یا نمایش صحنه

ههم کهه بهه     ییها شنامهیسنتی ه روحوضی متبهلور شد. در نما  یها شیکه بسیاری از انتقهادهای اجتماعی در قها لب نما یطور

خورشهیدی بهه بعهد ایهن دوره      2323 یهها  . با ایهن اوصاف تا سالشد ینیز نوعی تحجهر وبی مایگی دیده م آمد یروی صحنه م

 )مسئله سانسور(، دوره مرگ بود .                                                          

خورشیدی مدرسه هنرپیشگی ایران با حدود پنجاه ودو هنرجوی مرد وزن افتتاح گردیهد، و   2322دراردیبهشت ماه، سال       

 یفتتاح گردید. با بروز جنگ جهانی دوم که اوضاع سیاسی، اجتمهاعی، اقتصهادی اغلهب کشهورها    پز از آن تئاتر دائمی تهران ا

جهان تغییر کرد وکشور ما نیز از این تحول بی نصیب نماند. در ادبیا  و هنرنمایشی ایهران انقلابهی روی داد، کهه اگهر چهه بها       

تها   2322گ شهته )  یها شوروهیجان نویسندگان که در سالمقایسه با تئاتر کشورهای پیشرفته، این تغییر وپیشروی ناچیز بود. 

به وسیله نویسندگان در ادبیا  ایهران   یا خورشیدی( سرد وخاموش شده بود دوباره حرار  و روشنایی گرفت وافکار تازه 2322

 2311ر مهدرن از سهال   راه یا فت و یائقه مردم را به کلی تغییر داد، وآنهارا بیشتر وبهتر به نمایش آشنا سهاخت، در واقهع تئهات   

 خورشیدی در ایران پدیدار وگسترش یافت، وتحون  شگرفی را سبب گردید.                

در می یابیم که سیاست ر یم وی بر سه  با نگاهی گ را به عملکرد فرهنگی به ویژه هنر نمایش در حکومت رضا شاه ،»          

 اصل مبتنی بوده است: 

 شکالی تنها سرگرم کننده و مخصوش عوام.پرداختن به مضامین و ا -2
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 طرح مضامین و اشکالی به زبان بیگانه و به طور کامل به دور از دریافت عوام. -1

 (61: 2326فنائیان.«)توجه به فرهنگ بیگانه از سویی و بازگشت به گ شته های دور. -3

 

خورشیدی در شیراز علی رغم وقایع پایتخت  2322تا  2322 یها براساس اسنادتئاتر بدست آمده در شیراز، اواخر سال          

کهه در   ییهها  شیوبازتاب چشمگیری در ایران داشت. بیشتر نما ریدر خصوش جریانا  سیاسی اروپا )جنگ جهانی دوم( که تأث

دانهش  عنصر  ها شی، جنبه اخلاقی وآموزشی داشته و در اکثر نماشده یاین دوران برای تصویب به اداره نگارش پایتخت ارسال م

مشکلا  معیشتی واجتماعی به همین وسهیله بهرای    ها شی. البته باید مت کر شد که در اثنای همین نماخورد یآموز به چشم م

به: عاقبت معاشر  یک نفر دانش آمهوز بها مهردم ولگهرد، درمهنش راسهتی        توان ی؛ که به عنوان مثال مدیگرد یاولیا یادآوری م

  ... اشاره کرد. وامانت، تریاکی، مضرا  بی سوادی و

برعهده  اداره تئاتر به عنوان نهادی بهرای مهدیریت تئهاتر کشهور     یها اداره برنامه ، سقوط رضا شاه از سریر قدر  وتا پایانش    

،  یا نمایش ،تنوع و رون  اجرای صهحنه  یها کشور بود. با یک دید کلی ،در  دوره یاد شده  به لحاظ تعداد سالن یبایهنرهای ز

برای بنها گ اشهتن    یها تخصصی تئاتر و تلاش یها و کتاب ها هیلمی به تئاتر چه از لحاظ اجرا یا آموزش ،پدیداری نشررویکرد ع

 یا دوره یهها  یژگه یسنگ اولیه تئاتر ملی ایران ؛ در تاریخ تئاتر کشور دوران مهم،به یاد ماندنی و پر تکاپو ست . اما بهه خهاطر و  

دوران صهحنه  » ان شماری از پژوهندگان به سبب گستردگی اجراهای صحنه و رشد تئهاتر، در این دور خود قابل تفکیک است.  

 . اند دهینام« 

      خورشیدی(1311-24سنتی ) نمایش احیاء .4

 شده یمردم اجرا م یفراوانی انجام گرفته ازجمله نمایش سنتی توسط مردم وبر یها درباره نمایش سنتی تاکنون صحبت        

اند در عین حهال مههار  اعضهاء یهک خهانواده در ایهن گونهه         و عادی جامعه یا ش سنتی بازیگران افراد غیر حرفهاست، در نمای

بوده که از گ شته به مها رسهیده اسهت.     یا آموزنده یها برگرفته از داستان ها شید. این نماابی یاز پدر به پسر انتقال م ها شینما

ریشه نمایش سنتی را به نمایش آیینی پیونهد داد. نمهایش    توان یانست وحتی منوعی نمایش سنتی د توان ینمایش آیینی را م

برای ضبط وقایع، مقدسا ، آداب و تاریخ اقوام بوده است. یک نمایش آیینهی تماشهاگران را    یا لهیآیینی شکلی از معرفت و وس

 د. رسان یاند در فعالیتی خلاق و جمعی به وحد  م که خود اجرا کننده نیز بوده

فرهنگ عامه ایران ریشه در اعصار کهن دارد و پژوهش در زادیهافتگی  » ایش سنتی برگرفته از فرهنگ عامه یا فولکلور است، نم

ادبیها  عامیانهه،    مهی بهَر.د.  « فیتیشیسهم » و « تابو» ،«توتم» و کارکرد مواد و عناصر دوره به دورة آن ، از جمله راه به مباحتِ 

مکتوب فارسی  سنّتی ساختار و محتوا، با ادبیّا  از جهت سواد و غالباً شفاهی، که سواد یا کم بی مردمانی ایران، اثر ادبیّا  توده مردم

   است. نمایان ادبیّا  دراین عوام های واندیشه عامیانه، حان  زبان ساده، لحن متفاو  است.

دقت بانیی بر خوردار باشد و دارای ارزش و اعتبار متاسفانه پیرامون فرهنگ عامه و نمایش سنتی در شیراز توأماً تحقیقی که از 

جامع باشد صور  نگرفته ، اگرچه اساتید گرانقدری چون شادروان استاد ابوالقاسهم انجهوی شهیرازی، دکتهر جمشهید صهداقت       

؛ در ایهن   کیش، دکتر رستگار فسایی، استاد صادق همایونی ، استاد ابوالقاسم و امین فقیهری ، دکتهر کمهالی سروسهتانی و . . .    
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راستا زحما  فراوانی متحمل شده اند تا این بارگران به سر منزل مقصود برسد لیکن به دلیل حجم زیاد و پراکندگی موضهوع و  

 مطالب این امر تاکنون میسر نگردیده است. 

نطقهه فهارس ارزیهابی    از دیرباز تاکنون در ایران، فرهنگ عامه از نمایش سنتی جدا نبوده است.اگر سابقه فرهنهک عامهه را در م  

از پیش از اسلام درباره فرهنگ مردم فارس بسیار اندک اسهت. در بعهد از اسهلام در    » ... کنیم متوجه می شویم که اطلاعا  ما 

هه.ق. نخستین کسی اسهت کهه ایهلا     131نبلای کتاب ها اندکی درباره فرهنگ مردم فارس آمده است. ابن خردادبه در سال 

ههه.ق. پهز از وصهف شهیراز، مهی نویسهد : مهردم فهارس         122-129احمدبن ابی یعقوب در سال ههای  فارس را شرح می دهد.

هه.ق. درباره غار مومیهایی  191درساختن آینه و مَعجمُِه) سینی بزرگ مِسی( و دیگر ابزار آهنین ماهرترین مردمند.ابن فقیه در 

میوه آن نیمی سخت شیرین و نیمی سهخت تهرش   ارجان و سپز از شگفتی های شیراز می گوید که ، درخت سیبی است که 

است. و در همه فارس ، تنها همین درخت چنین است.در سده چهارم هه.ق. مسعودی،اصطخری ، ابن حوقهل و از آن بهه بعهداز    

فرهنگ سده ششم تا قرن حاضر؛  ابن بلخی، عبدا... مستوفی، سپز سفرنامه سیاحان خارجی مطالبی در زمینه مردم شناسی و 

 (12-1: 2321صداقت کیش.«)مردم فارس آورده اند.

 انواع نمایش سنتی در شیراز

نمایش ههای سهنتی معمهونٌٌ بهه دو شهکل مه هبی و غیهر مه هبی تقسهیم مهی شهوند،نمایش ههای مه هبی شهامل               »        

بهازی ،بقهال بهازی ،     تعزیه،نقالی،پرده خوانی،شمایل گردانی و ... ، و نمایش های غیهر مه هبی شهامل تخهت حوضهی، کچلهک      

معرکه،نمایش های قهوه خانه ای و نمایش های زنانه مطرح می شده از جمله دیگر شکل های نمایش غیر م هبی می توان بهه  

 نمایش های عروسکی پهلوان کچلک،جی جی بی جی، مینا ناز داره مینا اشاره کرد.

 1تخت حوضی

را  هها  شینمها ایام صفوی دارد. نمونه اولیه  دراصیل ایرانی است که ریشه  یها شینمانمایش تخت حوضی یکی از                  

جمعیهت را بها شهکلک سهاختن وقیافهه سهازی وشهوخی ههای وقیحانهه بهه خنهده وا             هها  آن.  گ اشهتند  یمبه نمایش  ها یلوط

 دادند.  ها اهیسبعدهاجای خود را به  ها یلوطمداشتند.گویا همین 

خورشیدی شد  بیشتری یافت وشکل وبافت متفاوتی پیداکرد زمان در این 2193ت حوضی از سالی تخها شینما               

که زمان حهال)اکنون،امروزی(را تهداعی    شد یم، بیشتر تاریخی بود وطوری تنظیم  ها آنحالت سیال داشت ومضامین  ها شینما

مارعیار،بلورک وچشهمه نور،بهه کهار گرفتهه     ی چهار درویش،شاهنامه،خمسهه نظامی،هزارویهک شب،سه   ها داستانکند.اقتباس از 

.پیرنهگ   دیه گرد یمه تعیهین   هها  شهه یهنرپداشتندکه در واقع استخوان بندی آن را بهرای  « طرحی». این نمایش هافقط  شد یم

 قابل بررسی است:« تقلید»ی تخت حوضی به طور معمول درچهاربخشها شینما

 تقلیدهای تاریخی واساطیری .1

 روزمرهتقلیدهای مربوط به زندگی  .2

                                                            
 . شده یمنیز گفته « روحوضی»در شیراز   - 1
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 تقلیدهای تخیلی .3

 تقلیدهای اخلاقی .4

ی قدیم حوضهی وسهط آن   ها خانه. معمون در حیاط  شد یمی از تقلید است که در منزل های مردم بازی ا شاخهتخت حوضی   

و  پرداختنهد  یمه و بهه اجهرای نمهایش     ساختند یمو آن را مفروش   انداختند یمی ا تخته ها خانهبود که بازیگران بر روی حوض 

.  این نمایش گونه خاصی از نمایش بود که شباهت زیادی به واریته اروپایی داشت  نشستند یمردم دور تا دور حوض به تماشا م

ی آن اغلهب صهدای   هها  شهیپو هنر  شد یمبود و رقص و آواز چاشنی آن  ها شینما. بدیهه سازی وبدهه سرایی محور اصلی این 

 ور  اجرایی شباهت زیادی به تعزیه دارد ، با دو تفاو  کلی؛خوبی داشتند . واز نظر سادگی زبان و ص

،بر عکز تعزیهه کهه زبهان آن اغلهب شهعرواره       شود یمزبان تخت حوضی عموما نثر است ونظم در آن گاهگاه پدیدار  .1

 است. 

آن  تخت حوضی به طور عمومی دارای مایه فکاهی است و جنبه مطایبه، طنز،طعنه وبه طور کلی انتقاد اجتمهاعی در  .2

 مرکزیت دارد. 

 ازآنهان  وهرکهدام  نداشهتند  سردسهته  معمونّ ها ،آن شد می اجرا زنی صورتک شیوه به حوضی تخت سنتی های نمایش شیراز در

 چهها  در و گرفتنهد  می صندوق چهار مجلز صاحب از رفتند می که  مجالسی هادر زن صورتک این.  داشتند زنی صورتک بقچه

 وصهورتک  کردنهد  مهی  گهریم  را خود و شد می ها صندوق از یکی وارد ، زنی صورتک بقچه با نفر هر ، گ اشتند می مجلز گوشه

 ها گروه این به. کردند می هنرنمایی به ،شروع آمدند می بیرون صندوق از وبعد زدند می را بوده کارشان اجرای مخصوش که هایی

 .  گفتند می نیز  مطرب ، قوال شیراز در

 امها .  بهود  ونوشهتن  خوانهدن  حد در ویا نداشتند سواد یا بیشترآنها ، بودند جامعه متوسط طبقا  از همگی ها گروه این           

 بود اطهار وائمه( عج)زمان امام پاگشاها،جشن ها، سورانی تولدها،ختنه عروسی،جشن درمراسم ها آن برنامه داشتند، خوبی حافظه

 گ راندنهد،  می روزگار اند داشته که اندازی پز از اجبار به نداشتند های برنامه که سوگواری ایام و  صفر ، محرم های درماه آنان. 

 مشهغول  مه هبی  ادعیهه  یا نوحه خواندن به زنی سینه های هیئت در بودند برخوردار خوبی صدای از که برخی است یکر شایان

 .  شدند می

 گروه های نمایش سنتی شیراز  

 به فعالیت پرداخت. 31نمایش شیراز بودو  اوائل دهه : اولین گروه الف( علی محمدخان رحیمی

 (31ب( عبد الحسین تقی پور)اواخر دهه

بازیگران: مرحوم سید ابراهیم)وزیر، حاجی(، مرحوم عباس عریانی)درویش(، مرحوم عباس بیگناه، مرحوم سید محمود، مرحهوم  

 گ لطیف)رقاش(.نمایش هارون الرشید.حسن وفامند)دکتر(، مرحوم ریحان)ویولن(، حیدر راستخواه)تمبک(، هوشن

 پ( سید رزاق :
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کارش سقایی بوده و در مراسم های مختلف با همکاری مرحوم عزیز دلشاد )تار( ، مرحوم سید محمود شادروان )لوده پهوش(،    

نهد)نقش  مرحوم عباس بیگناه، مرحوم عباس عریانی)شاه(، مرحوم موشک کچل)که از اقلیت بوده(، مرحوم سید محمود ماست ب

قهدوم  » ویولن و تمبک(، مرحوم اصغر محمدی)اصغرماتیکی( که معمونُ نمایش های  -سیاه(، مرحوم نوروز حقیقی)پیرزن،ارباب

 را اجرا می کردند.« شهاب و شهلا»و « حاجی خضیر» ،«عرب

 ت( محمدخان تهرانی

 ث( نوروز حقیقی

 ج( اصغر ماتیکی)اصغر محمدی(

 ی مذهبی(چ( جلال پولاد)گروه اقلیت ها

 ح( احمد جوانمردی

 

 نمایش عروسکی جی جی بی جی و پهلوان کچلک

گفته اند که این نامگ اری به دلیل زنان ب له گو و شوخ طبعی بوده که در قدیم نُقل مجالز بوده اند . نمایش جی جی بی جی 

س عامیانه)فولکلوریک( داشته و بهه  در شیراز با یک کمانچه و تمبک اجرا می شده ، داستان نمایش جی جی بی جی بیشتر اسا

طور معمول با پایانی خوش همراه بوده است که اغلب نمایش هایی با مضمون داستان های شاه پریان ، اجهرا مهی شهده اسهت.     

عروسک های نمایش  سنتی جی جی بی جی و پهلوان کچلک یکی بوده و فقط شیوه اجرایی متفاوتی داشته که در جهی جهی   

 ابا یا استاد نمایش ها اجرا می گردیده ولی نمایش پهلوان کچلک نمایشی عروسکی بوده.بی جی با واسطه ب

 نمایش گردان های عروسکی شیراز

 رضا لوطی ، عدول ، مرحوم مش علی خان ، مش رمضان ، مش نوروز، مرحوم کرامت و استاد مهدی فقیه.

 عروسک مینا

به نام حبیب شکرریز که شغلش قناد بود. وی فنون اولیه عروسک گردانهی   نمایش نینا ناز داره مینا به وسیله لوطی دوره گردی

را از یک تبریزی دوره گرد فرا گرفته و عروسک مینا را که به وسیله نخ و فنری به دست تمبک زن وصل می شد . و اغلب همرا 

 با واسونک های شیرازی نواخته می شد.

 معرکه 

ه.ق(،در 921ایل قرن دهم هجری کمال الدین حسهین واعهک کاشهفی)متوفی بهه سهال     این قالب نمایشی در اواخر قرن نهم و او

فتهو  نامهه   »ی هها  نامی پرده خوانی،لعبت بازی،مداحی،نقالی و معرکه،دو کتاب به ها شینمامسیر تجربیا  خود پیرامون انواع 
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بازان آن زمان ،شرایط فنهی و مفهاهیم    ،با گرایش متصوفانه ، درباره تجربه جاری قصه گویان ولعبت«روضه الشهدا»و «سلطانی 

 را بررسی کرده است. ها آناخلاقی کار 

در شیراز محله هایی که معرکه در آنجا برگزار می شد معمون. : سردزک، لب آب، منصوریه تها میهدان مهال فهروش ها)خیابهان      

 ع(.شهیدطالقانی(، دروازه کازرون، جلوی شاهچراغ، دروازه اصفهان و امامزاده ابراهیم)

معرکه گیران شیراز: پهلوان عز  یساولی ملقب به رستم شیراز، بهرام شاهین، خلیل عقاب و بعدها سیروس قهرمهانی از جملهه   

 پهلوانان و معرکه گیران شیراز بوده اند.

 تعزیه

پرسهیدن از   در لغت به معنی سوگواری )تعزیت( برپای داشتن یادبود عزیزان از دست رفتهه ، تسهلیت ، امرکهردن بهه صهبر و     » 

ی اهل یوق وکار آشهنا در  ا عدهکه در آن  شود یمی نمایش م هبی منظوم گفته ا گونهخویشان مرده است . ولی در اصطلاح به 

جلوه دادان آن مراسم ویا برای نشان  تر باشکوهی ماه محرم برای ها یسوگواری م هبی و به صور  غالب ، در جریان ها مناسبت

ون از اندازه به اولیا به ویژه اهل بیت پیامبر )ش( با رعایت آداب و رسوم وتمهیدا  خهاش ونیهز بههره    دادن اراد  و اخلاصی فز

ی م هبی وتاریخی مربوط به اهل بیت را پیش چشهم بیننهدگان بهاز    ها موضوعگیری از ابزارها و نواها وگاه نقوش زنده برخی از 

کهین  »در نمایشهواره ههای قبهل از اسهلام چهون       تهوان  یمه نه تعزیه را ( البته پیشی2: 2322همایونی، صادق . . «)  نندیآفر یم

های دوره اشکانی جستجو کرد . ولی شکل جنینی تعزیه یا شهبیه خهوانی در قهرن    « گوسان»ویا « ایاتکار زریران» ، « سیاووش

« ناصرالدین شاه قاجهار »زمان کربلا( در بغداد پدید آمد وتا «)کرب وبلا»به مناسبت فاجعه « معزالدوله دیلمی»چهرم به دستور 

 سیر تکوینی وتکمیلی خود را سپری کرد.

 محله های قدیمی اجرای تعزیه در شیراز

قهوه خانه بازار مرغ، حسینیه مشیر، مسجد وکیل، صحن حرم شاهچراغ، صحن امامزاده زنجیهری، روی بهام علمهدارهای محلهه     

 له،بیا  ها، عمار  کلاه فرنگی، پای خاتون، تکیه لقاءالدو

: مرحوم آقایان؛ زین العابدین)شمر(، ملا علی داد)امام خهوان(، سهید آقها بهزرگ شهولی و سهید       2331تا2311تعزیه خوان های 

 مصطفی)زن خوان(،سید باقر )اشقیاء خوان(، میرزا نوراله)عباس خوان(،ابوالقاسم شاهچراغی و . . .  .

خوان ؛ ملا باقر ، حسین و علی حضرتی. ب( تعزیه خوان؛ استاد غلام به بعد: الف( نسخه نویز و تعزیه  2331تعزیه خوان های 

 نداف، اصغر ریشی، عبدالعلی محضردار، احمد حضرتی، علی خلیلیان، و . . . 

 تعزیه هایی که در شیراز شبیه سازی می شده: تعزیه عروسی قاسم، تعزیه مسلم،تعزیه واقعه کربلا و تعزیه امام رضا.

 نقالی

ی بهدنی و صهدای خهود را    ها ییتواناویداد یا داستانی به وسیله شخصی به نام نقال در برابرجمع.نقال برای نقل، تمام ر            

و بر احساس تماشاگران و شنوندگان خود متکی است. نقانن در گ شته ، گاه زره می پوشیدن و کلاه خود بر سر  ردیگ یمبکار 

کهه   گفتنهد  یمه وی داده، باشند. اکثر نقانن وردستی داشتند که بهه آن پیشهخوان   تا تصویر گر دقی  آن چه که ر گ اشتند یم
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. نقالی پیش از اسلام در خواند یمی یا غزلی به آواز ا قطعه. او پیش از نقال یا مرشد شد یمضمن همکاری مرید وی نیز محسوب 

هر نقال در نوعی نقل خبره بوده مانند حمزه خوانی ، ایران که به نام گوسانی یا قوالی مشهور بوده  و رواج و رون  داشته  است. 

 حمله خوانی ، مناقب خوانی ، فضائل خوانی ، شاهنامه خوانی ، روضه خوانی  و . . .    .   

 نقالان شیرازی در زمان پهلوی اول

 قهوه خانه چهار فصل-کل ماشا ا. . . قاطرچی

 کرده یم نقش ابن سعد را یازی ها هیتعزمرشد محمد ابن سعد که 

 کرده یممرشد عسکر پیشه اصلی وی کبابی بوده و نقل شاهنامه 

 .خوانده یممرحوم مرشد برزو که اسکندر نامه و یتیم نامه 

 نقش شمر را به عهده داشته ها هیتعزمرشد اکبر معروف به اکبر شمر که در 

 انی که از تهران آمده بودندبه: صفا خوان،کل محمد،مرشدحبیب ا. . . و مرشد زم توان یماز دیگر نقانن 

 ی اجرای نقالی:ها محل

 قهوه خانه مش حسنی در خیابان پهلوی ساب 

 قهوه خانه رضایی در خیابان داریوش

 قهوه خانه مصطفوی در خیابان داریوش

 قهوه خانه حاج ملکی  دروازه کازرون

 قهوه خانه کرامت خیابان لطفعلی خان زند

 ها روشفقهوه خانه چهار فصل میدان مال 

 قهوه خانه داش آکل سه راه نمازی

 خوانی پرده

 بهر  منقهوش  تصهویرهایِ  روی از«  پهرده خهوان  » عنوان با کسی نمایش این در.  ایرانی م هبی نمایشِ نوعی ، خوانی پرده       

«  گردانی شمایل» را نیخوا پرده .کند می روایت آهنگین کلام با را هه شیعه م هب اولیای ویژه به هه دین اولیای مصایب ، پرده

 عروسک و بازها شعبده که است کرده اشاره ای پرده به«(  پرده» ییل) دهخدا. خوانده اند نیز«  برداری پرده» و«  داری پرده» و

 نمهایش  دیگهر  نام ، داری پرده با ارتباطی هیچ این و کنند می استفاده خود نمایشی ترفندهای کردن پنهان برای آن از گردانها،

 صهور  . انهد  برده بهره م هبی داری پرده توضی  برای تعریف این از اشتباه به پژوهشگران برخی اما ندارد، ، خوانی پرده هبیم 

 نقاشهیِ  و  نقالی از برآمده خوانی پرده.  شود قلمداد خوانی پرده مترادف تواند نمی و است بوده خوانی پرده از بخشی نیز خوانی

 . است مردمی



 

13 

 کهه  دانسهت  مربوط اسلام از پیش ادوار در( آواز و موسیقی توأمانِ نقالی« ) قوالی» نوعی با توان می را آن تاریخی پیشینة       

 در ویهژه  بهه  ؛ اسهت  یافته تغییر م هبی ه ملی «نقالیِ» نوعی به ، موسیقی های محدودیت دلیل به ، ایران به اسلام ورود از پز

 برخهی . گرفهت  شکل(  سخنوری و خوانی صور  ، داری پرده ، خوانی حمله ، خوانی ضهرو) م هبی نقالی انواع که صفویه زمان

 و سهرایی  مرثیهه  و خهوانی  قصهه  دیرینة سنّت با همزمان و خانه قهوه پیدایش از پیش ها قرن را مردمی نقاشی نوع این پیشینة

 ههای  نقاشی نیز برخی. رسانند می سیاوش سوگ ایه شمایل و ها سفالینه بر نگارگری زمانِ به و دانند می ایران در خوانی تعزیه

 از کهربلا  وقهایع  بازآفرینی و پردازی صحنه که هست نیز احتمال این. دانند می م هبی القائا  اینگونه تاریخی سرچشمة را مانی

   رواج ایهران  در آنهژ  میکهل  و رافائهل  های نقاشی تأثیر تحت ، هجدهم و هفدهم/   دوازدهم و یازدهم های سده در ، نقاشی طری 

از رونه  خهوبی برخهوردار     61شیراز نیز همچون دیگر شهر های ایران پرده خوانی در آن رواج داشته است و تا دهه  .باشد یافته

 . بوده است

 پرده خوان های شیراز: درویش ابول)عبول(، درویش غلام،درویش محمد.

دارالرحمه)قبرسههتان قههدیم و جدیههد(، شههازده قاسههم. میههدان محلههه هههای اجههرای پههرده خههوانی: دروازه کههازرون، دارالسههلام و 

 (23-2: 2326رحیمی،محمدعلی.«)توپخانه)شهرداری( و محوطه داخلی صحن حضر  شاهچراغ.

نمایش سنتی همواره در ضمیر ناخودآگاه و یهن جامعه ایرانی از دیرباز وجود داشته است و جریانا  نمایشی غهرب بهه صهور     

ده است، بنابرین شایان توجه است ، زمانی که نمایش ایهران پهز از نهیم قهرن فعالیهت در زمینهه ههای        الحاقیه به آن اضافه ش

خ به یکباره دچار توقف می شود ، ضربه ای تمام بر پیکره آن به وجود می آید، و ایهن نمهایش سهنتی    2322مختلف در شهریور

قی دوباره پیدا می کند که این جریان پهر خهروش تها اواخهر     است که پز از نیم قرن بی توجه ای و یا کم توجه ای ، دوباره رون

جنگ تحمیلی ایران و عراق ادامه داشت.پز از دوران سازندگی پز از جنگ نمایش های سهنتی رو بهه زوال رفتهه و کهم کهم      

 خاموش گردیدند.  

 

 خورشیدی1332مرداد21از سقوط رضا شاه تا کودتای  .5

 تحهول  ایهن  از نیز ما وکشور کرد تغییر جهان کشورهای اغلب اقتصادی اجتماعی، ،سیاسی اوضاع که دوم جهانی جنگ با اتمام

 تغییهر  ایهن  پیشهرفته،  کشهورهای  تئاتر با مقایسه با چه اگر که داد، روی انقلابی ایران هنرنمایشی و ادبیا  در. نماند نصیب بی

 بهود  شهده  وخهاموش  سهرد ( خورشیدی 2322 تا 2322) گ شته های سال در که نویسندگان شوروهیجان. بود ناچیز وپیشروی

 داد، تغییر کلی به را مردم یائقه و فت یا راه ایران ادبیا  در نویسندگان وسیله به ای تازه وافکار گرفت روشنایی و حرار  دوباره

 یافهت،  وگسهترش  پدیهدار  ایهران  در خورشهیدی  2311 سال از مدرن تئاتر واقع در ساخت، آشنا نمایش به وبهتر بیشتر وآنهارا

 .گردید سبب را شگرفی وتحون 

که بیشتر بهه صهحنه مربهوط     افتد یساله جریاناتی که در تئاتر ایران اتفاق م 23بعد طی یک دوره در حدود  به خ2311سال از 

سهته  ،چندان شای دیآ یکه در این فاصله به صحنه م ییها شیاست تا به نمایشنامه نویسی؛ چنانکه بر خلاف تعداد قابل توجه نما

دیگر این دوران ،بازگشت عده کثیری از فعانن تئهاتر دوره پهیش بهه عرصهه      یها یژگی.از ودینما یبحت کردن در این بخش نم

وپرورش استعدادهای تازه قابل یکر هستند. استقبال گسترده مردم از تئاتر صهحنه  « هنرستان هنرپیشگی»تئاتر ،ادامه فعالیت 
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ی هها  شهکل  شیراز شهد.  ن و همچنین تانرهایی در رشت، تبریز، مشهد، همدان، اصفهان، وباعت تاسیز ده تماشاخانه در تهرا

 یتیمرف دوره نیا در تئاتر. بودی شینما آثاری  اجرا و انتخابی برا یا نهیزم کشور بر حاکمی اسیس جو و تئاتر از جامعه رشیپ 

ی شه ینما یها تیفعال ازی مهم بخش که بود لیدل نیهم هب. داشت پا نو احزابی سو به افراد ج ب وی اسیس غیتبلی برا بالقوه

 آمدند وجود به یها شینما ، شیگرا نیا کنار در. شد روزگاران آن جیرای اسیس خطوط از گرفته الهام ،( اجرا ، ،نگارش ترجمه)

 هدف را شده شناختهی افراد و داشتند  میمستق شکل انتقادها نیا.  بود عم ی ب وی سطح باطن دری ولی انتقاد ماهرشان که

 .     کنند کیتحر نظر مورد شخص ضد بر را تماشاگر یها احساس ، توانستند یم تنها و گرفتند یم

  سالاری دیوان

خورشیدی( روندی برای انتخاب نمایشنامه برای اجرا به وجود آمد که متاسهفانه تها بهه امهروز     2314از دوره پهلوی اول )        

 یعنی خصوصی حتی و عمومی اجرای به رسیدن تا شدن، نوشته آغاز از نمایش، یک دیوانی و اداری راه کلی شکل »ادامه دارد. 

 نمایش متن:«. }است بوده زیر روند به شبیه چیزی دارد، مشاهده قابلیت کامل هنری اثر یک عنوان به تئاتر آن در که ای نقطه

 ی نامهه  تعههد +  دولتهی  نامهه  زه اجها + ممّیزی+  ثبت فاتر د+  عا انطبا کل ی اداره+ مستظرفه وصنایع واوقاف معارف وزار + 

 {                             اجرا برای آماده+ عامل حقوقی یا حقیقی شخصی

 خورشیدی1332مرداد کودتای

 ههای  ریدرگیه  و هها  تشهنج  هها،  توطئهه  انهواع  با 2332 تیر سی از اش ماهه سیزده حکومت دوم دوره در مصدق، دکتر دولت     

 خسهران  اقتصهادی،  و مهالی  زیهان  جهدای  و داد پایهان  مصدق ملی حکومت عمر به مرداد، 12 کودتای وقوع. بود مواجه خیابانی

 فضهای  بهر  را خفقهان  و اسهتبداد  سال 13 برای آمد، وارد ایران مدنی جامعه فرایند به کودتا نتیجه در که ای لطمه و دموکراسی

  مصدق دکتر بین اختلاف بروز انگلیز، و ایران سیاسی روابط قطع: از عبارتند دوره این مهم یعوقا جمله از. نمود مستولی کشور

 بهه  شهاه  مسهافر   تصهمیم  لغهو  مصدق، اختیارا  تمدید نیحه مورد در ملی جبهه نفوی با اعضای از بعضی و کاشانی الله آیت و

 .افشارطوس سرتیپ قتل و خارج

خورشیدی در باشگاه افسران شیراز نمایشی اجرا شد که در برگیرنده پهی  2331ردیبهشت بر اساس اسناد مشاهده شده، اواخر ا

در نهایهت  ریزی نقشه بر اندازی حکومت مصدق بود. پز از آن نقشه ای که طی میتینگ سیاسهی طهرح ریهزی گردیهده بهود      

مرداد سال  13ا صادر و در شب وزیر ر آمریکا و انگلیز فرمان عزل محمد مصدق نخست یها محمدرضا پهلوی با حمایت دولت

  الله نصیری )فرمانده گارد جاویدان( به وی ابلاغ نمود، ولی قبهل از ههر اقهدام دیگهری نصهیری      به وسیله سرهنگ نعمت 2331

سرهنگ ممتاز )رئیز کلانتری یک( بازداشت و کودتا خنثی گردید. محمدرضا پهلوی پز از این واقعه بهه همهراه ثریها      توسط

)همسر( و محمد خاتمی )خلبان( و ابوالفت  آتابای )آجودان( خود ابتدا به کلاردشت و رامسهر و از آنجها بهه عهراق و     اسفندیاری 

رغهم   برنهامگی دولهت )علهی    کودتاچیان از سردرگمی، انفعال، بهی  2331مرداد سال  12سیز، به ایتالیا گریخت. مجدداً در روز 

الله کاشانی که با پاسخ سرد و منفی مصدق مواجه گردیهد(   آیت 2331مرداد  12ه اطلاع قبلی از وقوع کودتا از جمله نامه مورخ

ریختند و در عصر همان روز کار دولهت   ها ابانیاستفاده کرده و نظامیان با کمک ارایل، اوباش، چاقوکشان و فواحش تهران به خ

الله زاههدی بها    ا تسلیم نمودنهد و سرلشهکر فضهل   وزیر به همراه چند تن از وزرای کابینه، خود ر مصدق را خاتمه دادند و نخست

روز بهه ایهران    3وزیری کودتا منصهوب گردیهد و محمدرضها پهلهوی نیهز بعهد از        فرمان شاه که از قبل صادر شده بود به نخست

 بازگشت و بر صدر قدر  نشست.
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 روایت تئاتر شیراز

 اء الله زاهد در دبستان حافکبه کارگردانی عط« فیل و فیل به ان» نمایش  2322-21 یها سال      

به  کارگردانی عطاء الله زاهد در دبیرستان شاهپور     و نمایش درویش کوه نشین ، نوشته « اردشیر بابکان» نمایش 2324سال 

رسهتم و سههراب ، نهادر شهاه افشهار بها پیگیهری و         یها شنامهینما   2311محمد جواد تربتی ،با کارگردانی عطاء الله زاهد سال

 نمایی آقایان امیر فضلی و عطاء الله زاهدهنر

 نویسنده : شهر جو کارگردان اکبر جنتی« نفت حاکم یک روزه»نمایشنامه 

 نوشته و کارگردانی دکتر محمود حریریان.« نمایشنامه در راه آزادی »    2314سال  

حی الدین نیه  در دانشسهرا کشهاورزی اجهرا     و م یاری و فعالیت عطاء الله کوثریبا « نمایشنامه اردشیر بابکان »    2319سال

 گردید .

اجهرا در دبیرسهتان سهلطانی     –باز نوشته و کارگردانی :ایرج سهلیمی  « نمایشنامه محکوم بی گناه و دکتر گرفتار  » 2331سال

 )حسینی ه مشیر (

 توسط حسن امداد اجرا شد.« قیام داریوش و نادر شاه افشار  یها شنامهینما»     2331سال

دانشگاهی و دولتی پز از تصویب آماده اجهرا   یها گروه لهیکه به وس ییها شیجز نما 2332ها تا بهمن  در طول این سال       

هها بها    و کمتر ممکن بود که اجرای نمهایش بهه وسهیله آن    افتندی یمستقل کمتر امکان اجرای نمایشی را م یها ، گروهشدند یم

 عاملانشان روبرو نشود. ممنوعیت اداره ممیزی ، اداره نگارش و

 

 

 .شیراز2392اردیبهشت 

 محمد علی رحیمی     
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 .ایران

 (روزنامه مساوا  . ربع انول2316مساوا  شیرازی،محمرضا .)- . ربیع الثانی 

 (2344بیضایی، بهرام.)  نمایش در ایران. تهران : نشرکاویان. 

 ،امیرکبیر نشر:  تهران(. جلدی1فرهنگنامه)نمایش کتاب(. 2363)خسرو شهریاری. 

 ،نشراطلاعا : تهران. ونمایش داستان فرهنگواره(. 2366)ابوالقاسم رادفر. 

 شیراز واحد. کاردانی ورهد نامه پایان.شیرازی صفایی وحید. شیراز در سنتی های نمایش(. 2326)رحیمی،محمدعلی   :

 . سوره عالی آموزش موسسه

 ،شماره کشور  4منطقه جشنواره هشتمین روزانه نشریه:  شیراز. فارس سنتی های نمایش(. 2323)فرحناز رضایی 

 .آیرماه 4-6های

 جهاددانشگاهی نشر:  تهران. نیایش و نمایش بر درآمدی(. 2366)جابر ، عناصری . 

 فکری پرورش کانون: دوم،تهران عروسکی،چاپ ونمایش ها عروسک شبه قلمرو به ورود(. 2364) بهروز پور، غریب 

 .کودکان

 توس نشر:  تهران. ایران در نمایشی ادبیا (. 2363)جمشید پور، ملک . 

 ،شناسی بنیادفارس نشر:  شیراز.  تعزیه خاستگاه شیراز( . 2322)صادق همایونی. 
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 ( ...........2329.)معاونت وتنظیم تهیه.جلدی3،(شمسی2332تا2311)ایران وسینمای تیاتر ی،موسیق از اسنادی 

 وارشاد فرهنگ وزار  انتشارا  و چاپ سازمان: تهران. اول جمهور،چاپ رئیز دفتر رسانی اطلاع و مدیریت خدما 

 .اسلامی

  

 شناسی فارس بنیاد انتشارا :  شیراز.  فارس معاصر داستان گزیده( . 2324)ابراهیم محمد ، نری انصاری  . 

 نشر و چاپ شرکت ناشر:  تهران.  ریزی برنامه دفتر تاریخ گروه. ایران معاصر تاریخ( . 2326) ههههههه. 

  انتشارا  نوید :شیراز .« خاطرا  استاد رحیم هودی » یاران یکشنبه.  (2324)صادق، همایونی. 

 


